





Italia: i paesaggi classici del Sei e Settecento di Dughet, van Bloemen e van Lint, i capricci
con le rovine inventate del visionario Magnasco e quelle scenografiche di Panini, ma anche
le marine sognate di Vernet e quelle moderne gia da ripresa fotografica di Gigante e
Ruinart. I visitatori potranno ammirare le scene pastorali di Domenico Brandi, le cucine di
Todeschini i mercati di van Bloemen. Ma nella mostra c'é molto di piu: ci sono le luminarie
notturne, le feste di piazza, le gite in gondola. Ci sono le antichita classiche e gli interni
delle chiese, le ville lussureggianti e i borghi turriti, i porti immaginati e le campagne
smisurate e solitarie. Ci sono gli archi degli antichi acquedotti e il campanile di Giotto. Ci
sono il ciarlatano di Miel, il maestro di musica di Traversi e il pescatore di Robert. C€ il
Nord e c@é il sud. C¢ l'apparire della primavera e c’é l'estate assolata. La luce chiara del
primo mattino e quella satura e piena del tramonto. Ci sono Napoli e Castellammare e ci
sono Catania, Taormina e Palermo. Ci sono Torino, Genova, e Firenze, e naturalmente c'é
Venezia. Ma sopra tutte domina Roma”.

I pittori olandesi iniziarono a giungere in Italia fin dal XVI secolo per completare la
propria formazione e vedere le grandi opere del passato; per questa loro passione sono
definiti “Italianisti” dalla letteratura specializzata. Il viaggio prevedeva soste di lavoro in
diverse citta: Firenze, Venezia, Napoli; alcuni di loro si recavano in Sicilia. Il centro
principale del loro interesse era perd Roma, dove studiavano le opere del primo
Rinascimento e i monumenti della Roma antica, che in parte erano stati riportati alla luce
dai recenti scavi archeologici.

Una “generazione pilt matura” di “Italianisti” € quella che assimila I'impulso
dei cambiamenti stilistici introdotti nella prima meta degli anni ‘30 del ‘600 dal pittore
francese Claude Lorrain, allora attivo a Roma. Anch’essi, come i loro predecessori, trattano
i motivi paesaggistici della campagna romana, che rendono pitl vivaci mediante l'inserzione
di figure di contadini, cacciatori, pastori, viaggiatori. Le rovine degli antichi edifici romani,
degli acquedotti, dei ponti, delle cascate, al cui orizzonte si staglia una catena montuosa,
rappresentano una parte essenziale dei loro paesaggi. Spesso al centro della composizione
si trova un albero rigoglioso illuminato da una luce morbida e dorata, come nei quadri di
Jan Frans van Bloemen (detto Orizzonte) (1662-1749), Paesaggio laziale con figure
attorno a una fontana e Paesaggio laziale (entrambi del 1737). Abbastanza frequente €
I'interesse per un monumento celebre, come nella Veduta dell’Arco di Tito e del Palatino a
Roma (1710) di Hendrik Frans van Lint (1684-1763). Uno degli esponenti pili entusiasti
di questa tendenza & Nicolaes Berchem (1620-1683), autore di almeno 850 paesaggi
italiani pur non essendo forse mai stato in Italia; sua € la Scena pastorale del 1670.

Un posto a parte fra gli “Italianisti” olandesi spetta al gruppo di artisti che, sotto
Iinfluenza di Pieter van Laer (ca. 1592-dopo 1642), dipingono quadri con scene di
genere, ambientati nelle strade e nelle piazze di Roma, caratteristici della scuola dei
Bamboccianti. Le loro tipiche vedute sono affollate da ogni genere di popolani:
viandanti, poveri, mercanti ed artigiani. A questo gruppo appartengono le opere di Jan
Miel (1599-1664), Norbert van Bloemen (1670-1746) e Johannes Lingelbach (1622-
1674); questi & l'autore della grande tela Mercato in piazza (1672) in cui sono riuniti
diversi monumenti architettonici e famose statue romane.

“E’ tipica degli artisti stranieri in Italia - evidenzia nel suo testo critico Claudio
Strinati, Soprintendente per il Polo Museale romano - /a visione di una vita fitta e intensa
avvertita con senso di partecipazione e curiosita. In molti di questi artisti come Jan Miel e
Johannes Lingelbach si sente addirittura la coincidenza tra il culto dell’Antico, delle favole
mitologiche, della epifania di misteriose presenze nelle solitarie campagne evocanti un
sapere ancestrale e solenne, e I'amore sincero e profondo per la vita quotidiana di una



viaggio nella Penisola, commissionandogli diversi quadri ed incisioni. A questo gruppo di
opere potrebbe appartenere la Veduta di Baia e Pozzuoli da Monte Nuovo (1785), visibile
in mostra insieme ad un altro quadro dell’artista del 1791, Veduta di Montesarchio.

' Dopo la Rivoluzione francese del 1789, la conquista dell'Ttalia da parte delle truppe
napoleoniche e gli eventi che portarono al Congresso di Vienna nel 1815, le visite dei
viaggiatori russi in Italia diventano piu rare e si apre un nuovo capitolo anche
nella storia del collezionismo. "Molte opere riferibili a quest’epoca e presenti in mostra
— scrive Sergej Androsov, Direttore arte figurativa del’'Europa Occidentale dell’'Ermitage e
curatore della mostra insieme a Vladimir Matveev e Lorenzo Zichichi — sono giunte
all’Ermitage da collezioni private. Da esse si evince che la preferenza restava per i
paesaggi a olio e ad acquerello. In generale venivano rappresentate vedute significative
delle citta: il duomo di Milano (un quadro di Inganni), la loggia dei Lanzi e gli Uffizi a
Firenze (acquerelli di Corizza), il panorama del golfo dalla riva del mare a Napoli (quadri di
Gigante, Brimont Ruinart), la Cattedrale di Palermo (quadro di Duclere)”.

Sergej Androsov fa anche notare come alla fine del XIX secolo la fotografia
vada sempre pilu sostituendosi ai quadri e ai disegni "prendendone il posto nei
desideri dei viaggiatori di catturare un ricordo "vivente” della propria esperienza italiana”.
Da questo punto di vista & emblematico il ritratto di Giulio Carlini (1830-1887) La
famiglia Tolstoj a Venezia (1855), uno dei rari esempi di ritratto familiare nelle collezioni
dell’Ermitage. La scena si svolge sulla Riva degli Schiavoni e i membri della famiglia sono
ritratti in primo piano, come su un set fotografico. Sullo sfondo si trovano non solo alcuni
monumenti architettonici, ma anche una gondola con il suo gondoliere, da sempre simbolo
turistico della citta lagunare.

Alla fotografia contemporanea ¢ dedicata, infine, una sezione complementare
della mostra, concepita dai curatori come un evento nell’‘evento, con le fotografie scattate
per questa occasione da Enrica Scalfari. Le foto hanno per soggetto le stesse vedute dei
quadri dell’Ermitage, nellintento di verificare se molti di quei luoghi, meta dei viaggiatori
del Grand Tour per oltre tre secoli, esistono ancora e se il loro fascino & rimasto immutato
nel tempo. Diverse modalitd tecniche di rappresentazione della realta si trovano cosi
messe a confronto, in un dialogo artistico ideale fra passato e presente.

Il catalogo della mostra, edito dal Cigno GG Edizioni, contiene testi critici di Sergej
Androsov, Luca Leoncini, Nadezda Petrusevich, Irina A. Sokolova e Claudio Strinati.

La mostra sara inaugurata
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e dal Direttore del Museo dell’Ermitage
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